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REVISTA INTERMEDIO         Marzo/Abril      Santiago, enero 29 de 2006. 
 

 
 
A PROPOSITO DEL TEATRO DE ENERO. 
 
 
A propósito de los festivales de teatro del mes de enero (tradición, en apariencia ya 

arraigada en nuestra improbable escena cultural), cabe hacer algunas observaciones y 

entregar pautas de entendimiento, sobre la variedad y profusión de géneros, estilos y 

formatos de “representación escénica”, a los que podemos asistir como espectadores. 

Para comenzar, ocuparemos terminología grifferiana*, lo que nos permitirá diferenciar 

entre las dos grandes corrientes de producción en que se ha dividido la escena teatral 

chilena, las que son, el “Teatro de Arte” y el “Teatro Comercial”, siendo esta ultima, una 

variedad de producción escénica infinitamente menor, vulgar y degradada, a la 

trataremos, brevemente, mas adelante por su directa vinculación con la cultura televisiva. 

Esta fiebre de festivales, como el recién reciclado “Teatro a mil”, ahora “Santiago a mil”, 

se sustentan sobre la producción y difusión (solo durante enero) del “Teatro de Arte”, el 

cual corresponde a proyectos financiados a través del Fondart (de allí la incuestionable 

legitimidad de dicho sistema); a algunas obras que son el resultado de las Muestra de 

Dramaturgia Nacional o Europea, y otras tantas independientes, que son fruto de la 

necesidad e inigualable esfuerzo de personas, grupos o compañías por hacer y decir “su 

teatro”. En este gran y productivo segmento, podemos encontrar propuestas teatrales que 

mayoritariamente apuntan a la búsqueda o renovación de los lenguajes teatrales, por lo 

que a veces, por desconocimiento o prejuicio de un público no docto, hace que este 

tienda a alejarse de las escasas salas que cobijan estas prácticas (en esta observación 

parto de la premisa, que es el publico quien debe acercase al teatro y no a la inversa). Por 

lo cual, creo que es indispensable el dar algunas claves de la actual escena nacional, 

para establecer alguna suerte de tipología que guié a un público interesado en esta 

manifestación de arte y cultura, ya que no basta con publicar una sinopsis  resumida de 

las obras. 

Esta guía, no pretende establecerse como un parámetro de calidad de los tetratristas 

nacionales, o internacionales que nos visitan esporádicamente, sino como un muestrario 

de la variedad formal del teatro (1), luego de la introducción de la Posmodernidad en él, 

(término usado para definir un momento histórico o una corriente artística , que aun está 

en discusión, pero que corresponde al termino de los grandes narraciones o utopías 
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históricos de occidente, en donde la realidad pasa a ser percibida como una dimensión 

fragmentada y la identidad como una dimensión inestable, debido a una infinidad subjetiva 

de factores culturales) con el estreno en 1985 de la obra “Cinema Utoppia”, de Ramón 

Griffero*, incuestionable reformador de la escena teatral chilena. Tras el inicio de lo 

“posmo” y su posterior desarrollo, podemos hallar de manera simultánea, obras que 

utilizan diversas técnicas, formatos, referentes o géneros opuestos o complementarios 

para construirse escénicamente, sin adscribirse a una corriente artística o ideológica en 

particular, pudiendo estar presente más de una las categorías que a continuación se 

detallaran, en un solo espectáculo, de ahí la permanente e interesante hibridez  de la 

escena teatral chilena. 

 

-.TEATRO VISUAL: 
Teatro que busca la escenificación de imágenes de gran impacto y belleza formal. La 

“Dramaturgia del Espacio”, teoría teatral de Ramón Griffero, representa uno de los hitos 

de esta forma de producción escénica, en donde el texto está pensado en función de su 

elaboración espacial, para obtener de esta manera un espectáculo que rebase los 

formatos tradicionales del teatro y permita que todos los elementos de teatralidad, estén al 

servicio de la puesta en escena. A parte de las obras de Griffero, podemos situar en esta 

categoría la producción de la compañía “La Troppa”  y el teatro del director Marcos 

Guzmán. 

 
-.TEATRO GESTUAL: 
Teatro que privilegia el gesto y la expresión corporal, siendo el cuerpo del actor la base 

del espectáculo, sin ir en desmedro del uso de la palabra, la música, la pintura u otros 

medios  de expresión escénica. Destacan los trabajos de las compañías de los directores, 

Andrés Pérez,  con el “El gran Circo Teatro” y de Mauricio Celedón, con el “El Teatro Del 

Silencio”. 

 

-.TEATRO CALLEJERO: 
Teatro que se presenta en lugares exteriores, como plazas, calles, mercados, etc. para 

acercarse a través de la intervención urbana  a un público, que habitualmente no tiene 

contacto con el teatro. Representantes mas destacados de este formato teatral son “La 

Pato Gallina” y “La Gran Reyneta”. 
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-.TEATRO DE OBJETOS: 
Teatro de títeres, marionetas, escenografías móviles y de fusión de actores con figuras 

tridimensionales, que produce obras artísticas de contenido no necesariamente dirigido a 

un público infantil, como el notable trabajo de la compañía “Equilibrio Precario”. 

 

-.TEATRO DANZA: 
Híbrido escénico que se instala experimentalmente entre el teatro y la danza 

convencional, para explorar todas las posibilidades de comunicación escénica, en donde 

el predominio de la palabra se sucede al predominio del cuerpo en movimiento, con el 

propósito de construir un discurso critico. Destacan la colaboración realizada entre el 

director teatral Rodrigo Pérez  y la coreógrafa Elizabeth Rodríguez en la obra “Cuerpo”, 

así como los trabajos personales de esta coreógrafa, y las creaciones de Claudia Vicuña y 

de José Luis Vidal. 

 

-.PERFORMANCE: 
Acción teatral efímera, que usa todos los elementos extra teatrales de que pueda disponer 

visual y materialmente, para provocar física e intelectualmente al espectador con su 

discurso. Ejemplo de esto, son las performances históricas de Vicente Ruiz y la reciente 

presentación de la polémica obra, “La historia de Ronald, el payaso de McDonalds” del 

hispano-argentino Rodrigo García. 

 

 
-. TEATRO ALTERNATIVO: 
Teatro de carácter independiente y experimental, desarrollado al margen de las redes de 

producción oficial, es decir, fuera del circuito de producción subvencionado por el Consejo 

de la cultura y las artes o por institutos binacionales. Se suele presentar en salas no 

convencionales, como museos, galpones, lugares de fiestas o en la calle. 

 

-.TEATRO COMERCIAL: 
Espectáculos “teatrales” de fácil digestión, concebidos en base a lograr una alta 

rentabilidad económica, en desmedro de la calidad artística de la obra. Este teatro esta 

más cercano al sketch humorístico de la televisión, convirtiéndose en una extensión 

ideológica de los criterios del raiting televisivo, en donde lo banal, lo vulgar, lo sexual, y lo 

cotidiano instalan una escala de valores deplorable. 
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-.TEATRO TRANSMEDIAL, INSTALACION Y VIDEO/DANZA: 
Dejo para el final, las categorías que me resultan más interesantes de comentar, pues son 

sintomáticas de los cambios sociales que ha provocado la globalización de la economía y 

de la cultura. 

 Entendemos por teatro Transmedial o multimedial, al ejercicio escénico resultante de un 

proceso, dialogo o negociación de una multiplicidad de posibilidades mediales, es decir, al 

intercambio entre medios textuales y  no-textuales, como los lingüísticos, teatrales, 

musicales, gestuales, pictóricos, electrónicos y fílmicos, etc. Esto, como resultado de los 

cambios en la percepción de lo social, debido a la evolución de los  soportes  

audiovisuales y digitales (Cine, TV, Internet), que han  creado una  nueva percepción 

telemediada de la realidad, es decir, la mirada hegemónica de un espectador televisivo, 

iconófago que crea sus propios espectáculos fragmentados en los cuales reconocerse o 

la de una audiencia catódica, sobre-estimulada visualmente como  resultado de la 

globalización de la información. Es, en esta nueva lectura social, en donde se instala con 

mayor libertad, la hibridez de las prácticas artísticas e investigaciones que algunos artistas 

o compañías han desarrollado en los últimos años, destacándose en la video/danza 

(cruce del video arte con la danza en vivo) la obra de la bailarina y coreógrafa Francisca 

Sazié, así como la presentación del trabajo del artista belga Jan Fabre, con su puesta en 

escena “Ángel de la muerte”,  y las instalaciones escénicas que la compañía MINIMALE, 

ha realizado al interior del Museo Nacional de Bellas Artes, para establecer un diálogo 

consciente entre el teatro y la plástica,  acercando  los lenguajes escénicos a los 

conceptuales de las artes visuales, mediante el uso del concepto de “obra instaladora” ,a 

fin de lograr la realización de un montaje que busca constituirse en un puente o tercer 

espacio, entre texto e imágenes tanto del pasado como de la cultura actual.  

Reitero que estas categorías no son rígidas, ya que las actuales prácticas escénicas 

juegan permanentemente con la contaminación de sus formatos, con una libertad de 

investigación no vista antes, por lo que puedo poner como ejemplo el proyecto 

“MONOLOGS”,  trabajo del colectivo “La desgracia ajena”, el cual se desenvuelve entre el 

Teatro Transmedial, el Callejero y el Alternativo. Para mayor comprensión de estos juegos 

teatrales, ver el comentario de teatro la obra en este mismo número 

 

(1) categorías basadas principalmente en el “Diccionario del Teatro” de Patrice Pavis. 

Editorial Paidos, 2003. 
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REVISTA INTERMEDIO / Comentario de teatro. 

 

MONOLOGS 
Editings de soledad  

 

Dentro del contexto establecido en el artículo sobre el “Teatro de Enero”, podemos 

destacar un proyecto de Teatro de Arte, que se realizó al margen del circuito oficial de 

festivales y encuentros de escénicos. Este es MONOLOGS, muestra callejera de nueve 

monólogos en formato trans o multimedial, realizados por el colectivo independiente “La 

Desgracia Ajena”, dirigido por Pedro Sepúlveda y Eduardo Pavez (joven dramaturgo, 

seleccionado en las Muestras de Dramaturgia Nacional del 2004 y 2005), ambos 

recientemente egresados de la escuela de Teatro de la U Diego Portales.  

Este espectáculo consistió en la presentación de los 9 monólogos dentro de una caja 

(escenario transportable e instalable en diversos espacios urbanos) que emula una 

pantalla gigante de televisión, en la que se proyectan de manera intercalada con la 

presentación de los textos teatrales, imágenes, videos e información referente a la obra o 

al colectivo, instalándose claramente, de esta manera, dentro  de las puestas en escena 

transmediales más interesantes de los últimos años. El colectivo propone de manera 

consciente, que lo teatral es el marco referencial o soporte de presentación de su 

espectáculo, el que quiere anular las diferencias de género entre lo teatral y lo 

audiovisual, estableciéndose como un híbrido, al que se puede acceder como si el 

espectador se convirtiera en un usuario televisivo, en permanente zaping. Si bien, 

teóricamente la propuesta es precisa y notable en su elaboración, la solución espacial del 

diseño del cubo/televisión (con más reminiscencias a la foto polaroid que a la TV, eso si, 

se debe de hacer notar la calidad de la grafica y las animaciones proyectadas),  no logra 

crear el efecto característico del lenguaje actual de la televisión, es decir, no se establece 

como realidad cotidiana, no es verosímil. Aun así, a pesar de esta falla de diseño y de no 
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ser un espectáculo que pueda lidiar con las distracciones e incomodidades a las que se 

debe enfrentar el teatro callejero, es sin lugar a dudas un trabajo de alta calidad que se 

sustenta precisamente en el soporte del que se quiso alejar, ya que es TEATRO, y del 

buen teatro. 

Los monólogos, escritos por diversos autores, que van desde textos de los propios 

directores de  las obras, pasando por la joven y reconocida dramaturga Andrea Moro, al 

teatrista argentino Rafael Spregelburd (destacadísimo autor trasandino que presento en el 

recién festival Santiago a Mil, su obra “La Estupidez”), fueron exhibidos en grupos de a 

tres, durante distintos días, en la Plaza del Mulato Gil o en la explanada de Chucre 

Manzur (Galpon7), siendo presentados todos los monólogos de manera interrumpida el 

último día de funciones. Mayoritariamente los textos están unidos por los tópicos 

existenciales  de fin de siglo XX: la enajenación, la incomunicación, el extrañamiento del 

otro...la presentación de otredades múltiples llevadas al paroxismo de la soledad, en 

donde, en un zaping de imágenes y de personajes profundamente vulnerables, el humor 

se sucede con la tragedia, el dolor,  la violencia o una brutal ironía, destacándose entre 

ellos “Mujer coja”, de Andrea Moro, dirigido por Pedro Sepúlveda, texto soberbio,  cruel y 

desesperado sobre la ambigüedad emocional, interpretado por Coni González con la 

fuerza de la necesidad del decir, del volver a decir. Destacan también  los textos “Vértigo” 

de P. Sepúlveda, dirigido por Eduardo Pavez  y actuado por un gracioso Mario Poblete (se 

agradece que actores de la trayectoria de Poblete, participen en proyectos experimentales 

de jóvenes teatristas), siendo esta puesta una suerte de homenaje sarcástico al cine de 

Alfred Hitchcock, y “Anhelos color blanco” de Natalia Matzner, tal vez, el montaje que más 

se acerco a un acertado uso de lo televisivo, al ocupar cuatro monitores de TV y una 

cámara en vivo, como circuito cerrado dentro del cubo, ampliando las lecturas del 

esplendido trabajo actoral, que María José Sibald realizaba como una drogadicta recluida. 

Cada uno de los monólogos presentados por este colectivo establecía un punto de 
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reflexión, sobre el estado de abandono emocional en que se encuentra nuestra ¿exitosa? 

sociedad, dejando una sonrisa helada y amarga en nuestra cara, al momento de  aplaudir 

el gran esfuerzo que implico la producción de estos monólogos. 

En resumen, si bien MONOLOGS no cumple 100% con lo que aspira a ser, como 

proyecto artístico, es indudablemente un excelente debut de una nueva compañía y de 

sus directores. Se agradece el trabajo del colectivo “La desgracia ajena”, ya que nos 

permite ser optimistas en torno a los caminos de investigación artística y social que el 

“Teatro de Arte” puede alcanzar, como estos EDITINGS de soledades, que fue 

MONOLOGS. 

 

Para mayor información consultar el website: 

www.monologs.tk 

 

 

Raúl Miranda G. 
Director, Dramaturgo y Escenógrafo Teatral. 

 


