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                               ensayo                       

 

Sobre el carácter sonoro de la obra: 

HÉROES / 03 

Instalación escénica... de  la “Voz Humana” de Jean Cocteau. 

Puesta en escena y dramaturgia: Raúl Miranda. 

 

 

 

Llego a la obra  Héroes/03 porque en ella se presenta un paradigma acústico,  el 

desarrollo del  eco que se lleva a cabo mediante el ejercicio eficiente de cuatro voces 

masculinas. La obra es una propuesta escénica transmedial, en la cual se dan cita diversos 

medios técnicos como teléfonos celulares, monitores de televisión y  pantalla  de 

retroproyección para video. Estos recursos parecen inscribir y subrayar la exterioridad, lo 

público que puede llegar a ser lo privado y  la pérdida de este cuerpo. 

Cuatro actores /performers  atraves de teléfonos celulares llevan a cabo el monologo de la 

obra, situados en una explanada, una pantalla translucida por la cual se adivinan sus 

siluetas, corta el escenario en dos. En ella se emite un video desde el metro Los Héroes 
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sobre la carretera Norte -Sur .La escena es velada al público, un  coeficiente de sombra 

que empaña aun más la abyecta trama de diálogos cruzados, de dialogo afectivo.                         

Una trama mediática que permite decodificar la verdadera presencia de los actores. 

   

“La representación se ha visto contaminada por el desarrollo de las nuevas tecnologías por lo que la        

construcción de la realidad  se ha modificado”.    Minimale 

El monologo se ejercita en los cuatro actores al mismo tiempo, desfasándose, 

retardándose en la medida que la acentuada afección de cada uno se los permite. Un 

ejercicio que permite que la voz transite desde su umbral al paroxismo y de sus 

posibilidades al estar desde un dispositivo, un teléfono celular. Su sintaxis incurre en la 

dinámica acotada, mesurada pero del mismo modo desbordada de hablar por teléfono. 

Hablar desde lo público lo privado.                                                                                                  

 

“……..atraves de los celulares me dirijo a los actores para instarlos a bajar o subir la voz”   Raul.Miranda   

El cuadro teatral hibrido en su constitución, se amalgama con las voces y el discurso que 

llenan la sala. Ambos elementos crean una tensión que da cabida a la propia desesperanza 

de un recuerdo fortuito,  una extrañeza en lo propio también. En la otredad del discurso 

esta lo propio. 

 

 “todos los sonidos dice Yeats evocan emociones indefinibles  y sin embargo precisas….o así prefiero pensar, 

hacen descender entre nosotros ciertos poderes incorpóreos y las huellas que estos van dejando sobre nuestros 

corazones las llamadas emociones.”   

Miranda teje la trama de sonidos que alberga la sala , cada uno de los actores es su propia  

voz, les subraya intención ,los incita al silencio, los convoca a instalarse en este coro de 

dolor que termina por indicar el sonido , termina por construir una sola voz. Los teléfonos 

fueron dejados en silencio, en el modo de vibración, de esta forma recibían las llamadas 

del dramaturgo para las indicaciones de importación de la voz, de modificación, de 

silencio. 

 

“ya no actúan como signos, sino como sonidos, son notaciones musicales al servicio de una psicología 

emocional” Ribot   
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La trama oculta de sentido se instala en la sala, el eco figurado y transfigurado ejerce un 

dominio completo de la escena. Las voces se desenvuelven en una dinámica que transa un 

tiempo residual, un tiempo que les permite aparecer por sobre las otras. La prevalencia 

de una voz que se abandona en otra, una dinámica que aparenta ejercer el lenguaje en la 

obra en su condición semántica y performativa.                                                                      

Subjetividades expuestas a un discurso que se transforma en retorica, en un modelo 

sistemático que va de voz en voces,  deformándose en cada intención actoral, 

abyectamente ejerciendo un dominio sobre los cuatro Héroes  que se dan cita en esta 

explanada. La performance de la voz es la base de la obra.                                         

Héroes/03 parece instalar el verbo en la sala, trae de la mano de las voces “el nicho de 

destino de las ondas sonoras”. Construye la cavidad hueca, construye la caja de rezo que 

da cabida al paradigma acústico, el eco. 

 

……..”Significación emotiva que le es peculiar, ósea se transforma en una especie de lenguaje musical  que 

estimula sentimientos y emociones….ecos emocionales”    Rignano 

 

 

Los  recursos que se encuentran en la sala, se muestran cual economía de medios con un 

coeficiente de sonoridad implícitos en ellos, suenan tan solo verlos instalados en frente de 

nosotros, convocándonos a nuestra predisposición a la escucha. La voz, reflejo sonoro, 

termina por colocar el escenario como un obstáculo eficiente, apareciendo la reflexión del 
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sonido de la voz como su mayor acierto a nivel sonoro. El teléfono es una extensión, una 

prótesis que apoya una Kinesis corporal, una postura que le confiere le suma fonemas al 

dialogo. Un dialogo que subraya a un interlocutor del cual no tenemos mayores 

referencias, un receptor ausente. 

 

“la ausencia es la esencia del teatro, no hay nada más presente que el ausente……….el teatro es hacer presente el 

ausente”   Raúl Miranda 

Los residuos acústicos que permanecen en el lugar hacen emerger la idea de la 

construcción del lenguaje como ruido, el tiempo de retardo es la imagen por excelencia, 

es la figura que opera con prolijidad, enmascaramiento del discurso original. La escucha 

de esta transformación de la  onda sonora convoca a una segunda figura que se instala en 

la obra, un coeficiente de silencio que se ausenta y emerge repentinamente construyendo 

la posibilidad de reverberancia del discurso en la sala en la medida que los gestos haci lo  

permiten.  

 Las dos  materialidades sonoras de la obra, el silencio y la reverberancia se presentan 

para conferir al monologo una dimensión acústica, una densidad acústica. 

 

…………….mantener una voz cantante y el otro como un coro de murmullo.  R. Miranda 

En la obra los sonidos aparecen en una dinámica constante del aparecer, del consumirse 

en el otro, en la otredad, en la voz del otro, este encadenamiento impresionando 

reiteradamente sobre el oído humano de quienes se encuentran en la sala. Este coro de 

cuatro Héroes ejercitándose en un lenguaje afectivo, jugando con el tiempo de retardo, 

figura escénica en la construcción  de este paradigma acústico, el eco, paradigma que 

trasforma la voz humana en ruido. La obra parece decir , que el lenguaje afectivo en la 

voz del hombre se trasforma en ruido……………..desde aquí no hay retorno, los obstáculos 

persisten, las ondas sonoras se funden una tras otra ……..enmascaramiento del discurso 

original………. Exacerbada dinámica actoral, la voz trepidando sobre las otras, subrayando 

el coeficiente de sombra que se sitúa sobre el monologo de Cocteau .Aquí el texto cambia 

en cada puesta en escena, dinámico por excelencia no nos permite atraparlo, de tal forma 

no lo podemos apropiar.                                                                                                                           

Existe un ocultamiento en el ejercicio de Héroes. Algo queda velado, oculto tras las voces 

de estos actores. El silencio aquello que se instala en la primera diferenciación de lo real, 

en la enajenación de lo cotidiano es el que emerge en este eco afectivo. Los sonidos se 

retiran, se repliegan para dejar a otros ejercer su implacable ejercicio. Dejar de escuchar, 
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perder la comunicación, la espera de la respuesta de un interlocutor ausente, convoca al 

silencio en su mínima expresión. 

 

“Pero el lenguaje aunque a veces se habla de él como un medio de comunicación es mejor considerarlo como un 

instrumento y todos los instrumentos son extensiones o refinamientos  de nuestros órganos de los sentidos”  El 

significado del significado  Ogden y Richard. 

 

 

 

 

La reverberancia y el silencio juegan un rol excepcional, único en el discurso de la obra. 

Ambos indican la alteridad en las voces, en esa posibilidad de escucha, en esa perma-

nencia de tonos, de timbres vocales que dibujan una planimetría sonora desde esta 

explanada. Ambas son estrategias sobre el tiempo, el tiempo de retardo provoca una 

deconstrucción del tiempo, lo que hace que Héroes de cuenta de la representación del 

lenguaje, de la presentación del habla como un instrumento sonoro y significante, que se 

presenta o ausenta como una figura omnipresente en nuestra sociedad. Una trama de 

sonidos que parece indicar que lo que escuchamos también es silencio, lo que 
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escuchamos se presenta y se ausenta como una reverberación del acontecer, sin mediar 

significados, solo sonidos, solo lo sonoro. 

La obra congrega una riqueza en el lenguaje escenográfico, en una propuesta de 

instalación del lenguaje escénico, por tal contemporánea e hibrida. Solo me he referido a 

lo que me parece es la columna vertebral de Héroes, la sonoridad del lenguaje, su 

proyección significante en cuanto indica las figuras acústicas que tensionan la obra. 
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Este trabajo fue posible por la gentileza que tuvo Raúl Miranda al entregarme una copia de la obra 

Héroes/03  y por la conversación que tuvimos en torno a ella .Conversación que me permitió compartir con 

él mis inquietudes y planteamientos que aquí expongo. Fue muy importante escuchar hablar de teatro y de 

lo que puede llegar a hacer la dramaturgia contemporánea, en la voz de uno sus autores como es el caso de  

Raúl Miranda.  

 

             

                                                                                                                                                  

                                                                                                                                       

   


